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Il Castello di Rivoli, la GAM e la Fondazione Merz dedicano un’ampia retrospettiva a Mario Merz
(Milano, 1925 - 2003), una delle personalita artistiche piut rilevanti dell’arte italiana e internazionale. La
rassegna vuol essere un omaggio al grande artista recentemente scomparso € preannunciare l'apertura
della fondazione a lui dedicata che verra ufficialmente inaugurata nel 2005.

Mario Merz esordisce nel 1953, autodidatta, con una pittura di segno astratto-espressionista e,
successivamente, con un trattamento informale del dipinto. E’ presente dalle prime mostre dell’Arte
povera, tendenza di cui diventera uno dei protagonisti. L’abbandono della pittura fa spazio all'uso
dell'installazione e alla sperimentazione con materiali naturali o tecnologici come i tubi di neon luminoso,
tracce di energia pura, che inserisce negli oggetti piti comuni. Dal 1968 indaga su strutture archetipiche
come l'igloo, che realizza nei pil diversi materiali. Usa e interpreta la progressione numerica di Fibonacci
come emblema dell’energia insita nella materia, collocando le cifre realizzate al neon sia sulle proprie opere
sia negli ambienti espositivi, come nel 1971 lungo la spirale del Guggenheim Museum di New York, nel
1984 sulla Mole Antonelliana di Torino e nel 1990 sulla Manica Lunga del Castello di Rivoli. Dal 1976
lavora alla figura simbolica della spirale che successivamente viene associata a quella, altrettanto
ricorrente, del tavolo, sulle cui superfici vengono disposti frutti che, lasciati al loro decorso naturale,
introducono nell’opera la dimensione del tempo reale

Alla fine degli anni Settanta Merz recupera la figurazione, delineando grandi immagini di animali di
sapore ancestrale, “preistorici” come li definiva I'artista. 11 rilievo che I'opera di Merz ha raggiunto nel
corso degli anni & documentato dalle prestigiose rassegne a cui ha partecipato, quali la Biennale di Venezia
e Documenta a Kassel, o che gli sono state dedicate dai pit importanti musei del mondo. Fra questi
ricordiamo, il Walker Art Center di Minneapolis nel 1972, la Kunsthalle di Basilea nel 1981, il Moderna
Museet di Stoccolma nel 1983, il Museum of Contemporary Art di Los Angeles e il Solomon R.
Guggenheim Museum di New York nel 1989, la Fundacié Antoni Tapies di Barcellona nel 1993, il Castello
di Rivoli e il Centro per 'Arte Contemporanea Luigi Pecci di Prato nel 1990, la Galleria Civica d’Arte
Contemporanea di Trento nel 1995, la Fundagéo de Serralves di Porto nel 1999, il Carré d’Art di Nimes nel
2000, la Fundacién Proa di Buenos Aires nel 2002. Nel 2003 gli & stato conferito il Premium Imperiale
dall’Imperatore del Giappone. Muore a Milano nel novembre 2003.

La mostra alla GAM, curata da Pier Giovanni Castagnoli, intende offrire testimonianza della vasta e
sfaccettata produzione artistica di Mario Merz partendo dalle opere che hanno segnato il suo esordio
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quando, negli anni Cinquanta, & apparso sulla scena torinese con la sua prima mostra personale alla
galleria La Bussola.

Presentando esperimenti pittorici strettamente legati agli elementi naturali (in mostra: La foglia, 1952,
Albero, 1953, Foglia a spirale, 1955), Mario Merz si affaccia al panorama dell’arte con una pittura nuova e
imprevedibile, che prende spunto dallimmagine naturale, disgregandone le forme, in un approdo
informale con cadenze espressioniste, in cui si rintracciano influenze della pittura di artisti della
generazione precedente, come Pinot Gallizio, Spazzapan e Mattia Moreni. A partire dal 1965 Merz
abbandona la pittura per realizzare opere oggettuali e ambientali, nelle quali ricorre l'utilizzo del tubo al
neon come elemento strutturale che trapassa le forme; inizialmente la tela (Nella strada, 1967) e poi gli
oggetti (Bicchiere trapassato, 1967 e Bicchiere e bottiglia trapassati, 1968), dando vita alla feconda avventura
dell’ Arte Povera, testimoniata in mostra da un gruppo di opere significative del triennio 1966-1968 come
Ombrello del 1967, Sitin del 1968 e Igloo - Mai alzato pietra su pietra del 1968,

Al Castello di Rivoli il percorso espositivo inizia con la grande stagione creativa della fine degli anni
Sessanta contraddistinta dagli igloo. Nella mostra, curata da Ida Gianelli, vengono presentati tra gli altri,
Igloo di Giap, 1968; Igloo con albero, 1969; Objet cache-toi, 1968; Igloo nero, 1967-79; (Igloo) Tenda di Gheddafi,
1968-81. L'igloo & una forma archetipica nata dallo sviluppo in tre dimensioni di una spirale, forma in cui
Merz riconosce 'energia "strutturale” della natura e attraverso cui crea uno "spazio esterno” che ¢ "misura
di uno spazio interno” (Mario Merz, Mazzotta, Milano, 1983) e che replica la forma del mondo a cui
appartiene. Degli anni Settanta vengono presentate le installazioni che vedono la comparsa degli animali
“preistorici” come Iguana del 1971 o l'utilizzo di materiali che vanno a formare strutture complesse a
spirale realizzate con tubolari in ferro, cristallo, pietre, neon, fascine, ortaggi, frutta, giornali come in Tavolo
a spirale in tubolare di ferro per festino di giornali datati il giorno del festino, 1976. Saranno inoltre presenti opere
che testimoniano, sul finire degli anni Settanta, il rinato interesse da parte dell’artista per la pittura e la
figurazione, alla base delle complesse installazioni degli anni Ottanta e Novanta. In queste opere
compaiono animali primordiali come coccodrilli, zebre, tigri o chiocciole (replica dell'interesse per la forma
a spirale e l'avvolgersi del tempo su se stesso) che divengono il soggetto di tele e installazioni che tendono
a coinvolgere in modo sempre pil vasto e potente lo spazio espositivo.

Informazioni per il pubblico Castello di Rivoli: tel. 011.9565280
Informazioni per il pubblico GAM: tel. 011.4429518

Ufficio Stampa, Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, tel. 011.9565209 - 211, fax 011.9565231
e-mail: press@castellodirivoli.org

Ufficio Stampa, GAM, tel. 011.4429523, e-mail: daniela.matteu@fondazionetorinomusei.it

Per informazioni sulla Fondazione Merz, tel. 011.4358519, e-mail: info@fondazionemerz.org




Biografia

Mario Merz nasce a Milano il 1° gennaio 1925 e cresce a Torino da famiglia di
origine svizzera. Durante la guerra lascia la Facolta di Medicina e si unisce al
movimento antifascista “Giustizia e Liberta”. Nel 1945, durante un'azione di
volantinaggio, viene arrestato e trascorre un anno alle Carceri Nuove di Torino.
Nel corso della detenzione esegue numerosi disegni sperimentando un tratto

grafico continuo, ottenuto senza mai staccare la punta della matita dalla carta.

Nel 1954 tiene la prima personale presso la Galleria La Bussola a Torino, dove
espone disegni e quadri i cui soggetti rimandano all'universo organico e dai quali
emerge la conoscenza dell'Informale e del linguaggio dell’Espressionismo
Astratto americano. Nel 1959 sposa Marisa, artista che diventera sua compagna
inseparabile e nell’agosto del 1960 nasce la figlia Beatrice. La coppia si trasferisce
in Svizzera, poi a Pisa, per tornare a Torino dove Merz realizza una serie di
“strutture aggettanti”, opere volumetriche intese come possibile fusione dei
mezzi espressivi di pittura e scultura. Partecipa a mostre collettive in Italia e
all’estero inclusa la Societad Promotrice delle Belle Arti a Torino.

Dalla metd degli anni Sessanta il desiderio di lavorare sulla trasmissione di
energie dall'organico nell'inorganico lo porta a realizzare opere in cui il neon
trapassa oggetti di uso quotidiano quali un ombrello, un bicchiere, una bottiglia,
il proprio impermeabile. Incontra a Torino il critico Germano Celant, che conia il
termine “Arte Povera” e lo include tra gli esponenti del nuovo linguaggio.
Partecipa alle prime mostre del gruppo.

Con l'adozione della forma dell’igloo, intorno al 1968, avviene lo sganciamento
definitivo dal piano bidimensionale della parete. I primi igloo vengono presentati
al Deposito d’Arte Presente a Torino. Negli anni produce ciascun esemplare
utilizzando i materiali pitt vari, sviluppando ogni volta nuove relazioni con i
contesti incontrati.

A partire dal 1970 inizia a usare la serie numerica di Fibonacci, all’interno della
quale riconosce un sistema capace di rappresentare i processi di crescita del
mondo organico. A Berlino, dove soggiorna per un anno nel 1973, ospite del
Berliner Kiinstlerprogramm, indirizza la propria ricerca sul tema dei tavoli, intesi
quali elementi unificanti, fondamentali per la costruzione di una possibile “casa
Fibonacci”. Le principali collettive includono Kunsthalle, Berna (1969), Biennale
di Tokyo (1970), Kunstmuseum, Lucerna (1970), Documenta 5, Kassel (1972),
Biennale di Venezia (1972). Tiene la prima personale negli Stati Uniti presso il
Walker Art Center, Minneapolis (1972).

Dalla seconda meta degli anni Settanta sviluppa una rinnovata frequentazione
con la pratica pittorica e si dedica a una serie di opere dove l'igloo, le fascine, i
numeri al neon, i tavoli e gli ortaggi includono pacchi di giornali. La prima
personale in un museo europeo ¢ alla Kunsthalle, Basilea, seguita dalla mostra
all'ICA, Londra (1975). Partecipa alla Biennale di Venezia (1976 e 1978).



Nel corso degli anni Ottanta il repertorio pittorico si arricchisce di immagini di
animali primitivi, “terribili” e notturni, talvolta trafitti da barre al neon e
realizzati con grande varieta tecnica. Si susseguono importanti retrospettive in
musei internazionali tra cui Museum Folkwang, Essen, Stedelijk van
Abbemuseum Eindhoven (1979) Whitechapel, Londra (1980), ARC/Musée d’Art
Moderne de la Ville, Parigi (1981), Kunsthalle, Basilea (1981), Moderna Museet,
Stoccolma, Palazzo dei Congressi, San Marino (1983), Kunsthaus Zurigo (1985) e
tra le collettive partecipa alle Biennali di Sydney (1979), Documenta 7, (1982),
Biennale di Venezia (1986). I riconoscimenti includono il premio Arnold Bode,
Kassel (1981) e il premio Oskar Kokoschka, Vienna (1983). I suoi scritti vengono
pubblicati in Voglio fare un libro subito (1985), raccolta curata da Beatrice Merz.

Realizza numerose installazioni in spazi esterni a Torino, Parigi, Ginevra,
Sonsbeck e Miinster e opere di grandi dimensioni al Museo di Capodimonte, al
capc Musée d’art contemporain, Bordeaux e alla Chapelle Saint-Louis de la
Salpétriere, Parigi (1987). I riconoscimenti internazionali includono personali al
Guggenheim Museum, New York (1989), al Castello di Rivoli Museo d’Arte
Contemporanea, al Centro per I’Arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato (1990) e
alla Galleria Civica d’Arte Contemporanea, Trento (1995) e proseguono gli inviti
a realizzare installazioni per spazi pubblici, tra cui la metropolitana di Berlino, la
stazione ferroviaria di Zurigo, la linea tramviaria di Strasburgo. Altri importanti
appuntamenti di questi anni includono Documenta IX, Kassel (1992), Biennale di
Venezia (1997).

In nuove mostre personali sviluppa il tema “Casa Fibonacci”, come
nell’esposizione alla Fundagao de. Serralves, Porto (1999). Ampio rilievo viene
dato alla pratica del disegno, che diventa protagonista di una serie di
installazioni di grandi dimensioni. Espone al Carré d’Art — Musée d’art
contemporain, Nimes (2000) ed espone per la prima volta in America Latina con
la mostra personale alla Fundacién Proa, Buenos Aires (2002). Partecipa a Zero to
Infinity: Arte Povera 1962-1972 (2001), la prima antologica sull’Arte Povera nel
Regno Unito organizzata dalla Tate Modern di Londra e dal Walker Art Center di
Minneapolis. Il 6 novembre 2002 viene inaugurata l'installazione permanente
Igloo fontana per il Passante Ferroviario della Citta di Torino. Tra le numerose
onorificenze, riceve la Laurea honoris causa dal Dams di Bologna (2001) e il
Praemium Imperiale dalla Japan Art Association (2003).

All’alba del 9 novembre 2003 muore a Milano, nella stessa casa dove era nato.

Marcella Beccaria



Testi di Mario Merz

da Voglio fare subito un libro (Sofort will ich ein Buch machen)
A cura di Beatrice Merz.

Verlag Sauerldnder, Aarau e Frankfurt am Main, 1985
Edizione italiana Hopeful Monster editore s.r.l., Firenze, 1986

L'arte povera (dicono) ha sollevato dei materiali dal commercio e dal destino
manufatturiero e tecnologico al destino di rappresentare un'idea artistica, ha distrutto o
semplicemente obnubilato una certa ridotta quantita di supporti per ridare al supporto il
valore pregnante di destino in senso lato. Per esempio ha tolto il telaio come supporto,
per dare valore al supporto pitl elementare, ma anche pitt complesso, della statica del
pavimento, della statica del campo o della statica-verticale del muro di mattoni, di pietre
o di cemento. S’¢ aggrappata alle travi o s'¢ aggrappata agli alberi. Questi alternativi
destini-supporti hanno permesso di liberare l'arte da programmi fissi, non per creare
nuove iconografie, ma per liberare il sentimento dell’arte a sonda tra realta diverse e
opposte piuttosto che per chiudere I'arte o inchiodarla a supporti tradizionali, e quindi
riacquiescendola l'arte a valori di rapporti con iconografie o tra iconografie. Non si puo
parlare di rapporti tra espressionismi, Goya, iconografie preraffaellite, fauvistiche, ecc.
ecc. Questo marcato senso di novita non tutela 'arte, non la apre a ventaglio, ma le da la
capacita di diventare ogni tanto sonda tra realtd, oggetti e linguaggi destinati ad altri
valori, o ad altri tipi di letture, come per esempio I'arte concettuale ¢ una sonda tra
parole stampate, scritte luminose o biglietti scritti in rapida istintiva calligrafia nervosa.
Oggetti o nature lontanissime da essere arte, o supporti d'arte, trovano consesso nella
nuova arte.

Un parallelepipedo di tubi di ferro pué diventare telaio per tirare una tela volante, un
mucchio di fascine trascina nell’arte la propria irrimediabile opacita di prodotto della
terra, perché unito nell'arte all'irrimediabile luminosita dell'energia elettrica. Una tela &
un’immagine spruzzata alla rapidita dei dieci minuti di lavoro artigiano e non pittorico
rivela la possibilitd di immergere questa immagine comunque derivata dentro la sonda
che la unisce alle fascine e alla elettricita, e la considera tappe di fugaci o duraturi posti
a parlare, a essere in piedi, attori queste immagini per partiture alterne e concatenate.
Cio e 'arte oggi.

Essa non € mai rapporto tra opposte iconografie, tra opposizioni come “il voltar pagina” e
“stabilita iconografiche”. Le immagini rapide sono entrate nella dimensione di questa
arte per trascinare appunto l'immagine e non la “pittura” che & consacrata da altre
iconografie pit stabili. '

Sarebbe assurdo attraversare con la lampada l'iconografia statica e pittorica, ma &
possibile attraversare con la lampada l'immagine rapidissima e comunque “come viene
viene”, dai pochi secondi di fattura, perché essa €& gia nell'intuizione
dell'attraversamento. Cosi é.

Parto dall'emozione che mi da un oggetto artigianale fatto per esempio... di vimini
intrecciati la cui struttura archetipa annulla la materia (negli utensili primitivi la materia
era annullata dall’elementare ma assoluta funzionalita); dopo, procuratomi I'oggetto,
cerco di appropriarmi manualmente della sua struttura disponendolo in varie posizioni
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finché lo sento vivere all'unisono con la mia struttura fisica; a questo punto interseco
tale forma con I'immagine di un’energia diversa come, ad esempio... un tubo al neon.

La motocicletta ha una ruota pit un'altra ruota uguale due ruote

Accelerazione dei numeri
Accelerazione delle ruote
Accelerazione sullo spazio

Nel 1967 ho usato il pensiero di Giap per fare un’arte di osservazione. Ho pensato che il
suo pensiero osserva le realta il “nemico” pud essere rappresentato con un numero di
uomini in uno spazio, se gli uomini si raggruppano lasciano lo spazio libero alle altre
forze, se si disperdono perdono ogni forza di urto. Anche l'osservazione di Giap e
numerica.

Concentra e abbandona il terreno
disperdi e perdi la forza

il fiato ha due narici

la mano ha cinque dita.

Igloo, forma sintetica e naturale, la sua superficie
come la pit1 grande superficie nel minore spazio.
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